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Carl Orff: "Carmina Buranal' cantiones profanae
respectively to the coming of spring, drinking
and love - and framed these with
apostrophes to Fortune, the unpredictable
vagaries of whose wheel is another favourite
theme with these'wandering scholarsl
The musical style used by OÍf is an
original and individual patchwork (rather
like the poems thernselves) incorporating
many memories of the l iturgical plainchant,
mediaeval dance-rhythms and tunes, and
sonorit ies (especially the two pianos in the
orchesÍa) that recall Stravinsky's Les Noces.

FORTUNA IMPERATRIX MUNDI
The orelude is in two short movements:
1. O Fortuna.fhe whole movement

unfolds over a pedal point on D, with a
rocking rhythm marked by the two pianos
and the basses. The chorus sings in heavy
unison or thirds.

2. Fonune plango vulnera. Still over the
same oedal D the basses intone a metri-
cised olainchant. The rest oÍ the voices
enter in thirds, against an ostinato figure in
the orchestra, which becomes increasingly
excited. The section dedicated to the joys
of returning spring is in two parts:

PRIMO VERE
3. Ve,-r's /eta facles. Pianos, piccolo and

xylophone present the shudder with which
the winter-sleeping earth wakes to spring,
and the small choir intones the plainchant

in octave unison against static chords.
A celesta adds a touch of disembodied
lyricism.

4. Omnta soltemperat Piccolo and
glockenspiel, with muted harmonics in the
strings, accompany the solo baritone's
obsessive repetit ion of a simple melody
based on a plainchant original.

5. Ecce gratum. The whole movement
(120 bars) unfolds over a tonic pedal in
F malor and the only changes that the
composeí rings are in rhythm and tempo,

UF DEM ANGER
6. Tanz. A heavy rustic-sounding dance'on the greenl with pizzicato strings

accompanying the brass of alternating
with Ílute and drum (pipe and taboO, never
moves away from a tonic pedal (C major).

7. Floret silva nobills. The full orchestra
accompanies a G major slow waltz,
with the chorus singing in thirds. The small
chorus (sopranos and contraltos) sing the
complaint of the girl whose lover has left
her, and the tenors (with timpani and
pizzicato strings) imitate the sound of his
horse's hooves as he rides away.

8. Chramer, gip die varwe mlr Jingle-
bells and pizzicato violas accompany the
girl 's designs on the young men's virtue
(small chorus), punctuated bythe humming
oÍ the marn chorus.

Carl OrfÍ  was born in Munich on 10 Julv.
1895 into a Íamily whrch had strong con-
nections with the Bavarian army. His musical
gif ts showed themselves early and he was
compcsing prol i f ical ly long before he
received any formal musical education.
Richard Strauss, who was also from Bavaria,
inevitably exercised considerable inf luence
oveÍ his early composit ions and OÍff  did
not discover his real musical personali ty
unti l  he was nearly thirty, when in 1924 he
founded with Dorothee Gr-inther a school of
gymnastic dancing. From this t ime onward
one of the main inspirat ions of his
composit ions was the desire' to revive the
natura l  un i ty  o Í  mus ic  and movement . . .
which arise from a single sourcel Primit ive,
evocative, and even obsessive rhythms
combined with simple, formal melody -
such as he found in the works of Monteverdi,
which he adapted Íor the theatre at
Mannheim - mark al l  his mature works,
dating from the Latin sett ings oÍ Catul lus
(Catulli Carmina, 1931); and his under-
standing oÍ choral music was strengthened
by his appointment as conductor oÍ the
Munich Bach Society, with whom he per-
Íormed works by Schutz as well as J,S. Bach.

Orff himselÍ dates his 'collected works'
f rom the performance in June 1937 oÍ his
Carmina Burana.

The texts of lhe Carmina Burana
('Songs from Benedict-Beuern') are taken
f rom a thirteenth-century manuscript Íound
early in the nineteenth century among the
débris of a secularised monasterv at
Benedictbeuern - hence the name given
to the collection. They are often not very
intell igent copies from various lost originals,
one of them evidently a scholar's song-
book, and they recapture the lost world of
the rebels, or simple drop-outs, f rom the
ranks oÍ the early mediaeval clergy - hard
drinkers, great lechers, perpetually on the
move and celebrating their abject poverty
in impudent begging-letters, Gargantuan
drinking-songs, hymns to a very earthy
Venus and to the ecstatic experience of
spring coming after the long, cold night of
the North and Central European winter.
Their language is the latest and lowest
Latin - a mixture of kitchen, dog and church
interlaced with the early vernaculars of
French and German. From this hetero-
geneous collection OrfÍ chose poems to
make up three main sections - devoted



9. Reie. A l i l t ing Round Dance that
repeatedly turns back on itself leads with-
out a break into an allegro mofto (Swaz hie
gatumbe-'Heíe they go round and round')
and ends with a wild shout. Chume. chum,
gesel/e mln follows immediately, with the
strings alternating arco and pizzicato and a
solo Ílute punctuating the voices.
The movement ends with a return to Swaz
hie gat umbe.

10. Were diu werft alle min. A ÍanÍare oÍ
trumpets and trombones introduces a
short allegro molto, which ends this Íirst
section.

IN TABERNA
From the joys oÍ returning spring the

scene moves to the tavern.'11. Estuans inÍerius. An excited dotted
rhythm soon gives way to a slightly inebriated,
tottering gait as the baritone solo cata-
logues his progress along the primrose
path. This leads without a break into the
nexl song.

12. Cignus usÍus cantat The roasted
swan laments his lost l i Íe. The tenor solo
part lies very high and is doubled by the
trumpet and piccolo.

13. Ego sum abbas Cucaniensrs.
The abbot of Cucany remembers his office
as he complains tipsily. His companions
laugh and at once start up a chorus in
Íesoonse.

14. lntaberna quando sumus. The men sing
a paean in praise of drink and its pleasures.
This becomes increasingly excited and
develops first into a kind of patter-song
and then into an aggressive challenge to
authority.

COUR DAMOURS
From the tavern the scene changes to

the troubadour's'Court of Lovei
15. Amor volat undlque Woodwinds and

high strings suggest courtly mediaeval
music, while a boys'chorus sets the scene
for the solo soprano's mock-modest
complaint. This is taken up by the baritone
in his solo which Íollows.

16. Dles, nox et omnia.This is half in
Latin and halÍ in French with deliberately
exaggerated Ílourishes in the courtly style.

17. Stetit puella. The soprano solo
pictures the pretty girl in her red Írock.

18. Circa mea pectora. The baritone
solo's amorous sighs are answered by
stormy comments Írom the chorus.

19. Slpuer cum pueilula. A comic
description, by unaccompanied male voices,
of what happens'when boy meets girl l

20. Veni,veni,venhs. Piano and oer-
cussion accompany the chorus, which is
here divided into two.

21. ln trutina mentis dubia. The soprano
solo is accompanied by divided strings as

she weighs up the arguments for love and
chastity.

22. Tempus est locundum. There is a
rhythmic abandon in this celebration oÍ his
new love by the baritone solo and chorus.
The oercussion section of the orchestra is
prominent and all the harmonies have
f estive 'additionsi

23. Dulclsslme. The movement ends
with this ecstatic abandonment of the girl
to her lover.

BLANZIFLOR ET HELENA
24. Aveformoslssima. This is another

tnumphant celebration of the lovers' bliss
and Venus'bounty.

FORTUNA IMPERATRIX MUNDI
The work ends with a return to the

aposkophe oÍ Fortune with which it opened.
@ Martin Cooper, 1980

Carl Orff: ,,Carmina Buranal' cantiones profanae

1847 veróffentlichte J. A. Schmeller
eine mittelalterliche Handschrift, die er
nach ihrem Fundort, dem bayrischen
Kloster Benediktbeuren, Carmina Burana
benannte. Diese umfangreichste Sammlung
weltl icher Lyrik des 13. Jahrhunderts - sie
entstand vermutlich zwischen 1217 und

- 1250 - stammt jedoch, wie die neuere
Forschung nachweisen konnte, aus einem
bayrisch-ósterreichischen AugustinerstiÍt;
heute wird sie in der Miinchner' Staatsbibliothek als Clm. lat. 4660
auÍbewahrt. Die Carmina Burana sind nach
vier Themenkreisen geordnet: moralisch-
satirische Dichtungen, Liebesgedichte,
Trink-und Spiellieder (Vagantenlyrik) und

Spiele geistigen Inhalts. Die Texte werden
teilweise durch l inienlose Neumen ergànzt,
eine Notationsart, die die Handschrift als
Liederbuch f i jr einstimmigen Gesang
ausweist. Der gróBte Teil des Werkes ist in
spátlateinischer Sprache abgeÍaBt,
es finden sich aber auch deutsche Texte,
deren Dialekt den bayrischen Ursprung
der Carmina Bu rana bezeugt. Man kon nte
sogar die Autoren einiger Texte
bestimmen: es sind sowohl Vertreter des
geistl ichen Standes darunter, wie deÍ
ErzbischoÍ von Canterbury, als auch
Minnesánger wie Walther von deÍ Vogel-
weide, Neidhard von Reuenthal oder
Heinrich von Morungen.



1936 wàhlte der Munchner Carl OÍÍ
aus dem ungeheuren Repertoire der
HandschriÍ t  mehrere Stucke, vor al lem der
Fruhl ings-, Trink- und Liebeslyrik, aus und
ÍaBte sie als Cantiones orofanae, welt l iche
Gesànge, zusammen. Der Titel láBt der
AuÍÍuhrungspraxis al le Mógltchkeiten ofÍen,
und tatsàchl ich sind OrfÍs Carmina Burana
als szenische Kantate ebenso erfolgreich
wie in konzertanter Fassung; der Íran-
zós ische Reg isseur  Jean-P ier re  Ponne l le
schuf  e inen v ie lge lob ten  F i lm,  John
Cranko trug sich lange Zeit mit dem Plan
eines Balletts. Der Komponist selbst sah in
seinen Carmln a Burana ein Schlusselwerk
und schrieb nach der Frankf urter Urauf-
Íuhrung 1937 an seinen Verleger: , ,Al les,
was ich  b isher  geschr ieben und was S ie
le ider  gedruck t  haben,  kónnen S ie  nun
einstampfenl Mit den Carmina Burana
begrnnen merne gesammelten Werke: '

Tatsàchl ich ofÍenbart sich in den
Cantiones proÍanae zum ersten Mal der
typische OrÍf-Sti l  in al l  sernen Elementen.
Der Hórer kann sich der rhythmischen
Gewalt des Werkes nicht entziehen, die
durch  d ie  f  u r  den Komoonrs ten  charak-
te r is t rsche Verwendung ernes  groBen
Schlagzeugapparates besondere
Pràgnanz erhàlt.  Die Fortuna-Chóre, t ieÍ
verwurzelt in der mittelalterl ichen Mvstik.

scheinen einer urtumlichen, primitiven
Rhythmik zu entsprechen, wie sie
Strawinsky in seinem Sacre du PrnÍernpg
verwendet; bei OÍÍ erschernt das rhyth-
mische Element durch fast ausschlieBlich
ostinate Behandlung und weitgehenden
Verzicht auÍ kunstvolle Kontrapunktik in
Íaszinierender lntensitàt. Auch in den
Trinkliedern der Taberna-Szenen wird die
Lebensart des 13. Jahrhunderts in aller
Drastik eingefangen, àsthetisierende
Glàttungen fehlen hier ebenso, wie in den
Liebesliedern der hóf ischen Minne oder
den Fruhlingsszenen mit ihrem Triumph
der Sinnl ichkei t .

Carl OrÍf, 1895 in Munchen geboren
und sicherlich einer der bedeutendsten
Komponisten der Gegenwart, hat in seinem
gesamten CEuvre versucht, ,,Urkráfte und
Urformen der Musik" wachzurufen. Antike
Strenge hat dabei seine Musik genauso
stark gepràgt wie mittelalterl iche Mystik
und bayÍisches Volksgut, Elemente, die in
seinen Werken oft nebeneinander stehen.
Hinter dem aber zeigt sich nicht nur eine
kunstlerische, sondern auch philosophische
Haltung OrÍfs, denn ,, in allem geht es mir
schl ieBl ich n icht  um musikal ische,  sondern
um geistige Auseinandersetzungen:'

Michael Stegemann

Carl Orff: "Carmina Buranao, cantiones profanae

Son cceur et son esDrit semblaient
fascinés par deux univers contradictoiíes,
deux mondes en combat. Mais de certains
déf rs, de certaines luttes naissent des
lumières.  Osci l lant  entre la  r igueur et  la
magie, entre la Íidelite à la tradition dont
les sources sont pures et le go.lt révolution-
naire des innovations, Carl Orff se
cnercna. , .

Le temps nous arde à le comprendre,
à avoi r  une v is ion g lobale de son €uvre,
f idée essentielle de "théátre" la gouverne
toute.

Ce compositeur allemand est né à
MLinrch en 1895. Lycéen, i l  faisart dé1à
imprimer ses mélodies. l l  allait vers Debussy
et vers Richard Strauss, comme s'i l  ne
s'agissait pas de voies drÍférentes, se
laissait envo0ter à la fois par Schónberg et
par Stravinsky. l l  aimait la l i ttérature des
Anciens, prenait ses nourritures spirituelles
ou bon lui semblait en toute indépendance,
en autodidacte. Le théátre de lAntiquité le
passronnait, mais aussi toute vision
humaniste et  sp i r i tue l le . . .  C 'étar t  un jeune
homme inquiet, intell igent, qui allait tenter,
après Wagner, de donner au théátre musical
allemand une forme neuve. Shakespeare

le hanta longtemps. . .  Sa puissance,  son
al l iance entre le  drame et  la  comédie,  sa
sagesse à envers d ' t rumour.

Carl OrfÍ devint chef d'orchestre aux
Munchner Kammersprelen,  et  f  u t  f  rappé
par les mises en scène fantastrques de
Falkenberg. Ses ceuvres personnelles,
bien que fort jeunes d'esprit et de forme,
euÍent un viÍ succes. mais i l entrevit une
rmpasse murée, tragique, dans les
chemins suiv is  par  les music iens de son
temps. C'est en se retournant sur le passé
qu'i l s'ouvrit sa propre brèche et trouva son
propre langage. l l  revint ainsi à Schutz,
Lassus, à Monteverdi surtout, cependant
ou' i l  écr iva i t  des mélodies o le ines d 'un
expressionnisme litteraire dans un cahier
-d'aores WerÍel-,

Son style se forgeait : repetit ions
massives, incantations magiques, répétitions
de rythmes puissantes. Style au proÍi lÍorte-
ment rythmique en tant que monodique
mais qui pourtant pivote toujours autour
d'un centre de gravité émotionnel qui de-
meure la mélodie.

Ouvert à tout, Carl Orff se passronna
aussi, un temps, pour la Danse, expression
charnelle, violente ou poétique. l l  fonda



avec Dorothée Gunther, à Munich, en1924
la Guntherschule de gymnastique
rythmique et de danse classique. Ce fut
pour lui un tenain d'expérience : son
orchestrede percussion étudiait,- parallèle-
ment aux recherches plastiques et
corporelles,- les rythmes humains. ll inventa
un nouveau genre - voisin du théetre - le
Schulwerk

Jusqu'en 1930 il composa de noinbreu-
ses cantates. Puis i l mit en forme de dÍame
la Passlon se/on Salnt Luc, réalisant oour la
première Íois I 'all iance entre l 'oratorio et la
représentation dramatique.

C'etait là sa création, son style que
mettront en lumière les Carmina Buranaen
1937, I'une des euvres les plus marquantes,
les plus Íortement personnelles de Orff.

Le compositeur y fond, puissamment,
comme dans un creuset, toutes ses expé-
riences et ses découvertes spirituelles.
l l unit les éléments essentiels, fondamen-
taux, du Théátre bavarois, le monde
spirituel nordique - Shakespeare - et le latin.
Sa fréquentation intérieure de Monteverdi
n'est pas absente de sa création... l l  tente
de faire revivre dans un langage actuel,
moderne, proche de ses auditeurs, I'héritage
proÍond de I 'Occident.

Carmina Eurana constitue le oremier
volet d'un triptyque .Triomphes. (Carmina
Bu r ana, Catu ll i Carm i na, Trio mph e
dAphrodite) et fut créé à FrancÍort en 1937,

repris à Berlin en 1942 el représenté à la
Scala avec succès.

Les .Carmina Eurana>, connus des
érudits sous le nom de Codex Latinus 4660.
sont d'importants textes littéraires de
lAllemagne médiévale. Ce manuscrit du
Xllle siècle fut trouvé au monastère '

bénédictin de Beuren et est actuellement
à la bibliotheque d'Etat de Monaco ; 4OO
poèmes, pour la plupart d'inspiration u.
proÍane, des chansons gail lardes, dont la
versif ication n'a plus rien d'antique. . . Nous
sommes là en Íace d'un curieux mélange
de latin abátardi et de langue allemande
médiévale. C'est la deuxième phase du
Moyen Age : páren, près de la tene, admirant
la beauté de I'univers et laissant déjà
percer un pessimisme matérialiste. . .

Carl OÍÍ fit son choix parmi ces poèmes,
construisit un livret, et monta un spectacle
qui ne ressemble plus à lbpéra traditionnel
mais oÈ s'entremêlent chansons et danses,
une .cantate scénique..

l l  souhaitait être compris de tous, créer
un style populaire, renonqant dans une 

è

recherche de simplicité au patrimoine
musical moderne. Mélodies archahues,
loin des complexités polyphoniques
phrases directes, faciles à retenir, illustrant
la pensée de I'auteur par les moyens les
plus efÍicaces...

lci, dans Carmina Burana, mélodie,
rythme et timbre sont souverains ;ce sont

presque les seuls moyens d'expression.
Le contrepoint est absent, ou
embryonnaire. Le développement s'ouvre
sans complications. C'est une simple
juxtaposition de motifs obstinément
diatoniques. La juxtaposition et les
répétit ions forment d'ail leurs les principes
constructifs de ce compositeur. De la
répétit ion obstinée de motiÍs cycliques,
roulant sur eux-mêmes - la roue symbolique
de la Fortune est I ' idée motrice de cette
euvÍe - soutenus par un accompagne-
ment élémentaire, d'un purssant et violent
effet dynamique, naït une impression
d'ivresse, d'emportement. Le mot lui-
même - la langue morte : le latin - sert ce
parti-pris repete à I ' infini et, prisonnier des
volutes de la mélodie, devient incantation
magique : I'audrteur, le spectateur, sont
prrs, envoijtés, conduits vers un climat
obsessionnel et irrésistible, tel en ces
cérémonies rituelles des religions primitives.
Le rythme, la danse, le chant martelé sont
repris jusqu'à I 'angoisse ou à l 'extase.

f harmonie, élémentaire, présente
cependant parfois des instants d'une ápreté
et d'une brutalité dans I ' instrumentation,
assez saisissants... La richesse et la
percussion, la vigueur du rythme, cette
vitalité formidable ne peuvent renier I 'une
des profondes expériences modernes :
celle de Stravinsky...

Deux solistes principaux : un soprano

et un baryton, des chanteurs secondaires
parmi lesquels un ténor, un petit ch@ur et
un grand chceur, un grand orchestre,
un ensemble de mimes et  de danseurs. . .
Dans le prologue on invoque la Déesse
Fortune, dispensatrice des joies et des
élans du cceur. Sous la roue symbolique
tournent des univers successifs...
Le.Théetre du monde" apparaït avec ses
rois, ses paysans, ses guerriers, emporté
dans un mouvement éternel. La première
partie chante violemment le Printemps :
Floret silva nobilis. . . Poésie intense, teintée
de nostalgie. Un certain réalisme éclate
dans la deuxième partie, qui a pour titre :
.lntaberna,. Le baryton y Íait une solide
profession de Íoi épicurienne : Estuans
interius, puis le ténor, lui aussi ivre mort,
chante et provoque les commentaires
passionnés du ch@ur La troisième partie :
Amor volat und,que est une apothéose de
I'amour. Dans un langage oÈ le provenqal
se mêle au latin, le baryton pleure ses
aventures amoureuses. . .

nO Forruna....est une louange éclatante;
les cheurs chantent la joie du monde et la
puissance de la  Roue qui tourne,  empor-
tant  les hommes. . ,  Des voix  feminines,
tres douceq ont tracé un simple dessin
inoubliable.

Martine Cadieu
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Chofus

O luck.
l rke the moon
changeable In slate.
you aíe alwayswaxrng
oí wanrng:
haletr l  | | Íe
rs one momenl haÍd
and the nexl momenl walches ovel
lhe mrnds acumen In gambIng:
poveily.
poweÍ.
r l  melts lke rce.

Fale monstÍous
ano empry.
a whrlng wheel you aÍe:
r l  badly placed
heal lh rs varn -

I t  Can eveÍ bedrssolvecl i
oveÍshadowect
ancl verled
you haÍass me looi
now at Ihe gamrng table
my baÍe hack
I bnng to youÍ vr l larny

Íhe luck oÍ heal lh
and stÍenglh
,s agatnsl  me.
rs at lacked
ano íurneo
al l  lhe Ime. In youÍ seÍvrce
In thrs hour
wrthout delay
sweep the soundrng sl íngs:
and ÍoÍ that whrch. by lot .
oveí lhrows the Slrong man.
weep wdh me. al l  o l  youl

O FoÍ luna.
velul  luna
statu vanabt l ts,
sempeÍ crescts
aul oecÍescts;
v(a detestabrlrs
nunc obcturat
et lunc cuíat
ludo menlrs acrem.
egeslatem.
polestalem
drssolvr l  ut  glaqem.

SoÍs rmmanrs
el Inanrs,
Íota lu volubrlrs.
status malus.
vana salus
sempeÍ drssolubt l ts.
obumbÍata
et velala
mrcnr quoque nlensi
nunc peÍ ludum
ooÍsum nuoum
leÍo l0r sceleírs.

SoÍs salutrs
et vtr lutrs
mrcnr nunc conlraíra,
est aflectus
et deÍectus
Sempef In angaÍra.
Hac In hora
Srne moÍa
coÍde pulsum langrtei
quod peÍ soítem
sleÍnr l  Ío(em.
mecum omnes plangrtel

Chor

O Fortunal
Wre deí Mond
So veíandeí l ich,
Wachst du immer
Oder schwindest l  -

Schmahl ich Lebenl
EÍst miRhandelt ,
Dann veíwèhnt es
Sprelef isch den wachen Sinn.
Durl t rgkeit .
GíoRmàchtrgkeit
Sre zergehn vor ihm wie Eis.

Schrcksal,
Ungeschlacht und edel l
Rad, du íol lendesl
Schhmm dein Wesen,
Dern Gluck nrchl ig.
lmmer rm ZeÍgehnl
Uberschattet
Und verschlereíl
Kommst du nun auch uber mich
Um des Spreles
DerneÍ Bosheit
Ííag rch letzt den Buckel bloR.

Los des Herles
Und deí Tugend
Srnd Jetzl  gegen mrch.
Wrl lenskaft
Und Schwachhert lregen
lmmer in der Fíon.
DÍum zuí Stunde
Ohne Saumen
Ruhrt dre Saitenl-
Wre den Wackeren
Das Schrcksal
Hrnstíeckt:  al le klagt mit  mií l

E
ClpÍus

See, pleasant
and longed-Íoí
spÍing Íeslores delight;
a blaze oÍ colour
the meadow is in bloom;
the sun lights up eveMhing.
Now lel sadness be gonel
SummeÍ relurns,
now withdíaws
thewildness oÍ wintel

Now melts
and vanishes
hail, snow and the rest;
Íog disperses,
and now sucks
spring at summeÍ! breasts.
He is a miseable soul
who does not enjoy liÍe
nor lusts
under the reign oÍ summel

They give glory
and are glad
in the honey oÍ sweetness,
who strive
to use
Cupidb prize;
let us, at Venus'command,
glory
and be glad
that we are PaÍis's equals.

tr
Dance

Orchestía

E
ChoÍus

The noble wood is in bloom
with Ílowers and leaves.

E

Ecce gratum
et optatum
ver reducit gaudia,
puípuíatum,
Íloret pratum,
sol serenat omnra.
lamiam cedant trislial
Estas redit,
nunc Íecedit
hyemis sevitia.

lam liquescit
et decrescit
grando, nix et cetera:
bÍuma fugit,
et iam sugit,
veÍ estatis ubeÍa;
i l l imens est miseÍa,
qui nec vivit,
nec lascivit
sub estatis dexteÍa.

Gloriantur
et letantur
in melle dulcedinis,
qur conanruí,
ut utantuÍ
píemio Cupidinis:
simusjussu Cypridis
gloriantes
et letantes
paÍes esse PaÍidis.

UFDEM ANGER
(On the Green)

tr
fanz

E

Floíet silva nobilis
ÍloÍibus et foliis.

FORTUNA IMPERATRIX MUNOI
(Luck, Empress of the World/GlUck die Kaiserin der Welt)

t r t r

tr
Chol

Siehl der holde
Und ersehnte
Frijhling bringl zuri.jckdie Fíeudenl
Purpuríot
Bli iht die Wiese,
Alles macht die Sonne heiter:
Weiche nun die Íraurigkeitl
Sommer kehrt
ZuÍrick, des WinteÍs
Skenge muB nun Íl iehen.

Nun schmilzt hin
Und schwindet Hagel,
Schnee und alles andeíe.
Der Winter íiieht.
Und schon saugt
oer FÍÈhling an des Sommers Brristen
Das muB ein Armseliger sein,
DeÍ nicht lebt
Und nicht liebt
UnteÍ des Sommers HeÍschall.

Es prangen
Und schwelgen
In HonigsliRe.
Oie's wagen
Und greiÍen
Nach Cupidos Lohn.
AuÍ Cypris'GeheiB
Wollen prangend
Und schwelgend
Dem Paris wiÍ es gleichtunl

tr
Íanz

OrchesteÍ

E
Chol

Es griinl deÍ Wald, der edle,
Mit Bliiten und mit Blàtteln.

,1
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Smichofus

Where is my old
lover?
He rode hence:
alaslwho wi l l love me?

Cho.us

The wood is everywhere in bloom,
I long Íor my loveÍ.

Semichorus

lf the wood is everywhere green,
why is my lover so long?
He has ridden away ÍÍom here;
alas.who shall love me?

Fg

Smicàdus

ShopkeepeÍ, give me the colour
to redden my cheeks
So that I may catch the young men,
thanks'to you, lor love-making.
Look at me,
young menl
Let me please you!

Make love, good men,
lovable women!
Love makes you courageous,
and lets you stand in high honour
Look at me,
young men!
Let me please you!

Welcome, world, that is
so Íull ol ioysl
I will be your subject,
always secure an your love.
Lookat me,
young menr
Lel me please you!

ubi est antiquus
meus amicus?
Hinc equitavi t ,
eia,  quis me amabit?

Floret silva undrque.
nah mimegesel len ist  mirwe.

Gíuonet deÍ walt  al lenthalben,
wa ist  min gesel le alse lange?
Der ist  geÍ i ten hinnen,
o wi,  wer sol  mtch minnen?

E

Chramer, gip die vaíwe mir,
die min wengelroete.
damit ich die jungen man
an iÍ dank der minnenliebe noete.
Sehl mich an,
lungen man!
Lat mich iu gevallenl

l/innet. tugentliche man,
minnecliche Írouwen!
l,linnetuot iu hoch gemuot
unde lat iuch in hohen eÍen schouwen
Seht mich an,
lungen man!
Lat mich iu gevallen!

Wd dir, weÍlt, dd du bist
also Íreudenriche!
lch will dir sin undertan
durch din liebe immer sicherliche.
Seht mich an,

lungen man!
Lat mich iu geval lenl

Wo ist mein VertÍautet
Mein Gesel le? -

EÍ ist hinweg9eítten!
Eia!wer wiÍd mich Íeben?

És gí!net der Wald allenthalben.
Nach mernem Gesel len ist  mir weh.

Semichor

Es grÍjnt deí Wald allenthalben.
Wo bleibt mein Geselle so lange? -

Er ist hinweggerittenl
Oh wehlwer wiÍd mich l ieben?

E
SemichoÍ

KramerlGib die Farbe mi(
l,leine Wangen rot zu malen,
DaR ich so die jungen Mànner.
Qb sie wollen oder nicht. zur Liebe zwinge
Seht mich an.
Junge l íánner!
LaBt mió euch geÍallen!

Liebet, rechte Mánner,
Liebensweíe Frauen!
Liebe macht euch hochgemul
Und láBt euch in hohen Ehíen prangen.
Seht mich an,
Junge i/ànner!
LaRt mich euch gelallen!

Heildi( Welt. daB du bist
An Fíeuden also reichl
lch will dir sein unteÍtan
Deineí Giite wegen immer sicheÍlich!
Seht mich an,
Junge Mànneíl
LaRt mich euch gefallen!

E
Chotus

I weepíorthe wounds oí luck,
wt lh bírmmrng eyes.
because her gÍts to me
she íebellrously takes awaY.
ÍÍuly r t  rs wírt ten
that the head may be haríY
but orten theíe íollows
a season ol  batdness.

On the throne ol  luck
I used to srt loylul lY.
wrth píospeítys manl lold
l lowers I  was crowneo:
bul howeveí much |  Í toUÍrshed
happy and blessed.
now I have tumbled l Íom thelOP
íobbed ol 9loíy

ïhe wheel oí  chance sPrnsl
one man rs abased by l ts descent
the otheÍ caíred alol t :
all too exalted
s r t s t h e  k r n g  a t l h e l o p -
lel  hrm bewaÍe Íutn'
Foí benealh thewheel we íeao
thal Hecuba rs queen

E
Sma/l Chorus

Íhe gay Íace oí spÍrng
rs set beloíe the worldi
the sharpnessotwrnteí
now rlees deíeated;
In vanous appaíel
Floía íeigns.
and in the euphony oÍ the woods
she rs hymned In song.

Laid in Flora's lap
Phoebus anew
laughs;with many a
íloweÍ he is now wÍeathed.

a
Foítune pla49o vulneÍa
str l lantrbus ocelhs.
quod sua mrcnr munera
subtÍahi l  rebel l rs.
Verum esl.  quod legr luÍ .
tíonte caprllata.
sed pleÍumque sequIuí
occasro calvata.

ln Fodune solro
sederam elatus.
píospenlal ts vaíto
Í loÍe coíonatus:
qurcqurd enrm í loÍul
íelrx et beatus.
nunc a summo coÍul
gloíra prvalus.

Foítune rota volvrtuÍ
descendo mrnoÍatus:
al teí  rn al tum tol lduí:
nrmts exal lalus
Íex sedet In verlrce-
caveal rurnaml
nam suo axe legrmus
Hecubam Íegrnam.

I -  PRIMO VERE
(ln Springtim/lm Frfihling)

g

Vens leta Íacres
munoo proprnaluÍ.
nremars acres
vrcta ram Íu9atuÍ
In vesuu vaÍto
Flora prncrpatur.
nemoíum dulcrsono
que cantu celebíatur.

Floíe Íusus gÍemro
Phebus novo moíe
risum dat, hoc varo
iam stipatuÍílore.

tr
Chol

Dre Wunden. dre Fortuna schlug.
Beklage rch mrt nassen Augen.
Werlsre rhreGaben mÍ
Entzreht.  dre Wrdeíspenstrge.
ZwaÍ. wre zu lesen steht. es prangl
lhí  an der StrÍn dre LoCke.
Doch kommt dann dreGelegenhed
Zergl merst sre rhÍen KahlkopÍ

Aul Foí lunas HerÍscheístuhl
SaR rch. hoch erhoben. '
l \ .4( dem bunten Blumenkranz
Des Eíolgs gekronl.
Doch. wre rch auch In Blute stand.
Glucklrch und gesegnet:
Jetzt sturzte rch vom GrpÍel ab.
Beraubt deÍ Heíhchkert .

Foí lunas Rad. es dreht sEh um:
lch srnke. weíde wenrger.
Den anderen lragt es hrnauÍ:
Gaí zu hoch eÍhoben
Srtzt  deí Kon€ auÍ dem GÍat:
EÍ hute srch vor dem Fal lel
Denn untef dem Rade lesen wÍl
Konrgrn Hecubá.

E
Klenq Chq

FÍuhlrngs herteres Gesrcht
Schenkt der Welt srch wredeí
Wrnteís Strenge muB, besregt.
Nun vom Felde werchen.
Flora tÍilt rm bunten Kled
lhíe HeírschaÍt an.
Mrt suRtonendem Gesang
Ferern sre dre Waldeí.

In Floras SchoBe hingestíeckt!
Lacht Phoebus nun auÍs neue.
Von dresem
MannigÍachen Bluhn umringt.

! .



ZephyÍ with honeyed
scents blows on his way.
To vie Íorthe prize
ol love let us hury.

WaÍbles in song
sweet Philomd;
with maniíold ÍloweÍs laugh
the cheeíul meadows now;
a ílock of birds Ílits
through the pleasant woods,
and a chorus of maidens olÍers
nowjoys inthousands.

tr
Baitone

Soothes al l  th ings the sun
puíe and Í ine;
sown anew is the woÍld's
Íace by Apri l ;
towaíds love hastens
the masterb heaít,
and oveÍ happy Íolk rules
the boy-god.

So much newness
in this rite oÍ spÍing.
and spÍ ings power
ordeÍs us lo be glad.
It ofÍeís ways we know,
and in your springtime
it is laithÍul and right
to keep your loveÍ

Love me ÍaithÍully,
mark how I trust you:
with all my heaÍt
and with al lmy mind
lam with you
even when I am Íar away.
Whoever loves as I do
is turned on the wheel.

Zephyrus nectareo
spiÍans it odoÍe.
Certatim pro bravD
cuíamus in amore.

Cytharizat cantico
dulcis Phi lomena,
Ílore Íident vaíio
prala ram serena.
salit cetus avium
srlve peÍ amena,
choíus promit  v irginum
iam gaudia mi l lena.

tr
Omnia sol temperat
puÍus et subtiljs,
novo mundo reseíat
faciem ApÍi las.
ao amoÍem pÍoperar
animus heÍalas
et iocundis imperat
deus pueri l is.

Reíum tanta novitas
in solemnivere
et veris auctoíitas
oubet nos gaudeÍe:
vias prebet solitas,
et In luo vere
íides est et píobitas
tuum retnere.

Ama me fideliteÍ,
lidem meam nota:
de coíde totaliteÍ
et ex mentetota
sum present ial i teÍ
absens in Íemota,
quisquis amat tal i ter,
volvitur in fola.

Atmet Zephyrus
ln neklaíeinem DuÍte.
LaBt uns um die Wette lauÍen
Nach dem Píeis der Liebel

Mit ihrem Liede pràludiert
Die sLiRe Philomele.
Voll bunter Blumen lachen nun
Heiter schon die Wiesen.
Vogelschwárme ziehen durch
Des Wddes Liebl ichkeiten.
Reigentanz deí l,{àdchen bringl
Freuden tausendÍálti9.

tr
8aíiton-Soio

Al les macht die Sonne mild.
Sie, die íeine. zarte.
Neues schlieRt das Angesicht
Des Apri lder Welt  auÍ.
Wiederum zu AmoÍ hin
DÍángt die Brust des N,lannes.
Uber al les Liebl iche
Heíscht der Gott, der Knabe.

Solche Al l jEíneuerung
In dem íeierlichen Frrjhling
Und des Fri.ihlings lvlachtgebot
Will, daR wir uns keuen.
Altvertraute Wege weist eí:
Auch in deinem FrÍjhling
Fordert TÍeu und rechteí Sinn:
Halt  ihn íest,  deÍ dein ist l

L iebe mich mit  t Íeuem Sinnl
Sieh auí meine Treue,
Die von ganzem Herzen kommt
Und von ganzem Sinne.
Gegenwàrtig bin ich dií
Auch in weiteÍ Ferne.
Weí auÍ solche Weise liebl,
lst  auÍs Rad gel lochten.

E
Round Dance íOÍchesra)

Chotus

Here they 90 round and round,
theyareal l  maadens'
lhey do not want a man
al l lh is summer longl

Semicnorus

Come, come my mlstress.
I entreat you soÍe,
I entíeat you sore,
come, come, my mlstress.

Sweet, rosy'hued mouth'
come and make mewel l '
come and make me wel l '
sweet,  íosy-hued moulh.

Chorus

Here they go íound and round,
they are all maldens,
they do not want a man
al l thrs summer longl

@
Chorus

Were al l thewoíld mtne
líom the sea to the Rhine,
lwould starve myselÍ  oÍ  i t
so lhat the queen ol  England
might l ie In my aíms.

E
Britone

Burning rnwaÍdly
with mrghty anger,
in my bttterness
I speak to my own mind
lvade oÍ matteÍ,

Swaz hie gat umbe,
daz sint alles megede,
diewel lenl  an man
al len disen sumerganl

Chume. chum. gesel le min,
ih enbite harte din.
ih enbite harte din.
chume, chum, gesel le min.

Suzeí rosenvarweÍ munt,
chum unde mache mach gesunt,
chum unde mache mrch gesunt,
suzer rosenvarwer munt.

Swaz hie gat umbe.
daz sint  al les megede,
diewel lent an man
al len disen sumeí ganl

@
Cho.us

Were diu weí l t  al le min
von deme mere unze an den Rin.
des wolt  ih mih daÍben,
daz dru chunegin von Êngel lant
lege an mrnen aímen.

II - IN TABERNA
(ln the Tavern/lm Wirtshaus)

E
Baitone

Estuans inteí ius
iía vehementi
in amari tudine
loquor mee menti :
Íactus de materia,

E
Reigen íOíchesleÍ)

Chol

Was hjer im Reigen geht,
Sind al les Màgdlein.
Die wollen ohne l,Iann
Diesen ganzen SommeÍ gehn.

Xleind Chq

Komme. kgmme. Gesel le meinl
lch eNarte dich so sehr
lch erwarte dich so sehr
Komm, komm, Gesel le mein!

SiiReÍ, ÍoseníarbeneÍ Mund!
Komm und mache mich gesund!
Komm und mache mich gesund,
SriReÍ Íosenlaíbener Mundl

Chol

Was hier im Reigen geht,
Sind al les Màgdlein.
Die wol len ohne Mann
Diesen ganzen Sommer gehn.

tr
Chol

Ware auch dieWelt  ganz mein
Von dem Meer bis an den Rhein,
GeÍn l ieRe ich siefahren,
Wenn die Kónigin von Engelland
Làge in meinen Armen.

E
Briton-Solo

G[ihend in mir
Voí heÍtigem Ingrimm
Sprech ich voll Bitterkeit
Zu meinem HeÍzen:
GeschafÍen aus Staub,

ro"l
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my element is ash,
I am like a leaí
thatthe winds toy with.

For, since it is right
that a wise man
sets upon rock
his Íoundation stone.
I am a fool. like
a gliding slream,
under whose course
nothing endurs.

I am boíne like
a ship wilhout a sailor,
as, through the paths oí the ai(
a stray bÍd is caíiedt
chains do not hold me,
a keyd@s not make me lasti
I seekthose likè myselÍ.
and I am al one with vicious íolk.

The heaviness ot my heart
seems a weighty matter;
sporting is pleasant,
and sweelerthan honeycombs;
whateveÍ Venus may command,
the task is delightÍul;
she never dwells in heaÍls
that aÍe lazy.

On a bÍoad road I walk
like any young man,
and I am bound up in vices,
unmindlul oÍ virtue,
greedyÍor pleasure
moÍe than Íor health,
dead an spiÍit,
I take caÍe oÍ my skin.

@
Ihe r@sted swan si.rgsi

Tenol

Once I dwelt on the lakes,
once I appeared beautiÍul,
w h e n l w a s a s w a n -

Male Chqus

Wretch that lam!

cinis elementa.
similis sum tolio,
de quo ludunt venti.

Cum sit enim pÍoprium
vtro sapienti
supÍa petÍam ponere
sedem Íundamenti.
stul{us ego comparoÍ
tluvio labenti,
sub eodem tÍamite
nunquam permanenlr.

Feíor ego veluti
sine nauta navas,
ut peí vias aeÍis
vaga Íertuí avas:
non me tenent vincula,
non me lenel clavrs.
queío mihi similes
et adiungor pravis.

irihi cordis gíavitas
íes vadetur gÍavas;
iocus est amabilis
dulciorque Íavis;
quicquid Venus impeíat,
labor esl suavis.
que nunquam in coÍdibus
habitat ignavis.

Via lala gradior
moíe iuventutis,
inplicoí et viliis
immemoí viÍtutis,
voluptatis avidus
magis quam salul is,
monuus In antma
cuíam gero culrs.

E
Conus uslus canlat:

Ol im lacuscolueram,
ol im pulcheÍ ext i teram,
dum crgnus ego Íueram.

Mrser miser!

Ashe deí Erde.
Bin ich dem Blatt gleich.
Mil dem die Winde spielen.

Wenn esdieArt ist
Des weisen Mannes,
Auí Fels zu grLjnden
Sein Fundamentl
Gleiche ich ÍoÍ
Dem FluB, deÍ dahinstrómt,
Niemals im selben
LauÍ sich hált.

lch treibe dahin
Wie ein Bootohne Mann,
Wie auí luÍtigen Wegen
Der Vogel schweift.
Mich binden nicht Fesseln
Mich hàlt kein SchloB,
lch such meinesgleichen,
Schlag mich zu den Lumpen.

Ein schweÍe EÍnst
Diinkt mich zu schwereí,
Scherz isl lieblich
Und siiBer als Waben.
Was Venus gebietet,
lst wonnige Miih,
Niemals wohnt sie
In Íeigen Seelen.

Die bÍeile StraRe Íahr ich
Nach der Art  derJugend,
Geselle mich zum Láster,
FÍáge nichts nach Íugend.
Nach Sinnenlust diirslend
lvlehr als nach dem Heil,
Will ich, an der Seele tot,
Gritlich tun dem Leib!

tr
Oe. gebíatfle Schwan singtr

Tilol

Einst schwamm ich auí den Seen umheí.
Einst lebte ich und war schón.
Als ich ein Schwan noch wal

Mánnqchol

AÍmet aÍmeíl

Now black
and Íoasting fieÍcely!
'fenoí

The spit luÍns and re-lurns,
my Íuneral pyre burns meÍiercely;
now the seíving boy appíoaches me.

Male Chdus

Wetch that lam!
Now black
and íoasting fieícely!

Tenor

Now I lie on a salveí,
and I cannot ÍlY away;
I see champing leeth.

Male Chorus

Wetch that I  am!
Now black
and íoasting liercelY!

@
Bilitone

I am the Abbol oÍ Cucany,
and mydelibeíalion is among drinkeís,
and my desire to be inthe school oí Decius,
and whoever seeks me eaíy in thêtaveÍn,
byevening hewill go out baíe,
and thus stripped of hisclothes he will cry:

BillluendM*Chms

WdtE,wdÊ!
vileítate, what havêyou done?
The ioys oí my liÍe,
all oíthem, you havetaken away!

@
MdeClptus

t\,lodo nigeí
et ustus íortiteÍ!

Giíat, íegiral garciíeÍi
me rogus urit tortiteÍl
pÍopinat me nunc dapiÍeÍ,

Mise( miser!
Modo niger
et ustusfortiler!

Nunc in $utella iacs,
et volitaÍe nequ@,
dentes Ííendenles vidm:

Miseí, miseÍ!
Modo niger
et uslus tortiter!

@

Ego sum abbas Cucaniensis,
et consilium meum est cum bibulis,
et in s*la Deciivolunlas mea est,
et qui mane me quesierit in tabeÍna,
post vespeíam nudus egÍedielur,
et sic denudatus veste clemsbit:

8€ÍltffiiltdMdeChcru

Wdna.wdtd
quid fsisli srs tuÍpissima?
Noske vitegaudia
abstulisti omnia!

@

Nun I schwarz
Und so arg wÍbrannt!

Íeíw

Es dÍeht wendel mich deÍ Koch.
Qas Feuer brennl mich seh[
Nun setztmich vor d6r Speisemeister
Màmechq

Armê( aímer!
Nun so schwarz
Und so arg veíbíannt!

lqoí

Jetzt liege ich auí deí Schussel
Und kann nicht mehí íliegen,
Sehe bleckende Záhne um mich herl

MànEhol

Arme( armer!
Nun so schwarz
Und so arg veíbranntl

@
&ilil@

lch bin derAbt von Cucanien,
Und - meinen Konvent halte ich
Mit den Saufbriidern,
Und - meine Wohlgeneigtheit
GehóÍl dem OÍden dsWuíÍelspieleí.
Und - macht eineí mir moÍgens
Seine AutwaÍtung in deí Schenke,
Gehl êr nach derVesperfoíl und ist ausgezogen,
Und - also ausgezogên, wird erein
GeschÍei erheben:

Bdit*Sdound MámelDl

WafnalWaÍna!
Was hast du getan, P*h, shándlichsles?
UnsÍes Lebens Fíeuden hast du
Fortgenommen alls!

@
Mttrcchs

Wenn wir sitzen in ds Schenke,
Fíagen wií nichtsnach d€m Grabe.

When we are inlhetavern. Inlaberna quando sumus.
we do not mind whatthe place may be, non curamusquid sil humus.
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bul we huíylolne gamollng
which always makes us sweal.
What goes on In lhe lavern
where money is the butleÍ,
you had belteí  ask heÍe;
i Í  |  te l l  you, then l isten.

Some gamble, some dnnk,
some enloy dorng both.
But ol  those who stayto gamble,
some oí them aÍe st írpped,
some are clothed,
and others covered w(h money-bags.
Nobody there's alraid ol  dealh,
bqt they draw lols in Bacchus honouÍ.

Once íorthe buyeÍ oÍ lhe wrne
Ííee men dÍrnkout oÍ r t i
twrce they dÍrnk loí  those In lar l ,
aí teÍ  lhat,  thíee t imes loÍ  the l rvrng,
Íour l imes loÍ  al l  Chnsirans,
írve l rmes ÍoÍ those who dred In lhe Farl f .
srx l rmes loí  lhe weak srsteís,
seven t imes loí  theloÍces on íoÍest duty

Erght t imes loÍ  eí Íant brotheís,
ntne | |mes loÍ  monks drspeísed,
ten l rmes ÍoÍ sar lors,
eleven hmes íoÍ quaíel lers,
twelve trmes toí penrtents,
lhir teen t imes Íor those gorng a louíney,
lhe sameÍoí lhe Pope as Íoí  ihe krng,
eveíyone dnnks wrthout icence.

The mrstÍess dÍrnks, lhe masler dirnks,
lhe soldreÍ dínks. the clerc dirnks.
lhis man dr inks, that woman di lnks,
the seívanl dr inks, the maid- in-wait ing drnks,
lhe quick man dírnks, lhe lazy man dÍrnks,
lhe white man dí inks. the black man dnnks,
the regulaÍ dírnks. lhe sl Íay customeÍ dírnks,
lhe 9íeenhorn dnnks, the wrse man dÍ inks.

The pooí man dnnks, and tne Inval id,
lhe exr le dírnks, and the man nobody knows,
lhe boy dnnks, the gÍeybeaÍd dínks,
the presrdent dí inks. and the deacon,
the srsteí dnnks, the bíotheÍ dnnks,
the old man dí inks. the molher dnnks,
that woman dírnks, lhrs man di lnks.
a hundíed dr ink, a thousand drnk.

sed ad ludum Properamus,
cur sempeÍ Insudamus.
Ourd agatur In labeÍna.
ubr nummus est Prncerna,
hoc esl  opus ul  queíatuí,
s i  quid loquaÍ,  audratuí.

Ourdam ludunt,  qurdam brbunt,
qudam Indrscíete vrvunl.
Sed In ludo qur moíantuí,
es hrs qurcjam denudantuÍ,
qudam ibr vestruntur
qurdam saccrs Induunluí.
lbr nul lus t imel moi lem,
sed pÍo Baccho mrttunt sodem:

Pírmo pÍo nummata vrnr,
er hac brbunl Ibeítrnr i
semel brbunt pro captrvrs.
posl hec brbunl teí  pÍo vrvrs.
qualeÍ pío Chírstranrs cunctrs,
qurnquies pro Í ideIbus deÍunct is,
sexres pío soroÍrbus vanrs,
septes pío mrlnrbus sr lvanrs.

OcIes pío Í Íal Í rbus peÍveísrs.
nonres pÍo monachrs drspeÍsrs,
decres pÍo navrganlrbus,
undecres pro drscoídanlrbus,
d0odecies pÍo penrtentrbus,
t íedecies pÍo r teÍ  agentrbus.
Íam pro papa quam pÍo Íege
brbunt omnes srne lege

Erbrt  heía, brbr l  heÍus,
brbrt  mrles, brb( clerus,
brbrt  i l le,  brbi t  i l la,
brb( seÍvus cum anql la,
brbrt  velox, brbr l  prger,
brbrt  albus, brbr l  nigeí,
brbrt  conslans. brbr l  vagus,
brbrt  Íudrs, bibr l  magus

Brbrt  paupeÍ et egíotus,
brbrt  exul et  rgnotus,
brbrt  puer,  brbrt  canus,
brbi t  presul et  decanus,
brbrt soÍoÍ, brbrt íÍateÍ.
brbrt  anus. bibrt  mater,
brb( rsta. brbrt  r l le.
brbunt centum, brbunt mrl le.

B
Eoys

Love Íhes eveíYwheÍe.
he rs setzed bY destre.
Yo!ng men. Young gl Í ls.

aíe fght ly coupled together.

Soprano

The grr l  wtthoul a lover
does wrthoul anY Pleasuíe:
she keeps the lasl  watches oÍ nrghl
alone
In custody oÍ heÍ heart l

Boys

It  rs the b(teÍest Íate.

@
Bantone

Day, nrght and al l  thrngs
aÍe agarn$ mei
the chat ler oí  mardens
makes me weep;
otten I  srgh,
and rt  makes me moíe teaÍÍul

O my Í Írends. go on playrng,
and tel l  me, you who know
spare me In my sadnessi
gÍeat rs gíeÍ.
al  leasl  advrse me.
In youí Krnoness

III - COUR DAMOURS
(Courtly Love)

tr
Amoí volat undrque,
caplus est l rbrdrne.
luvenes. ruvencule
conrungunluÍ meí[o

Srqua srne socto,
catel  omnr gaudro:
tenet noctrs InÍuma
suo Inlrmo
cordrs In cuslodta:

Ír t  íes amaíssrma.

tr
Dres. nox et omnra
mrchr sunt conlraíra,
vtr9rnum col loqura
me ray pranszeÍ,
oy suvenz susprreÍ.
plus me laytemeÍ.

O sodales. iudi te.
vos qur scr lrs drcr le,
mrchr meslo parcrte,
gíand ey doluÍ.
at lamen consul i te
peí vosler nonuí.

rondeín machen uns ans Sprel ,
UbeÍ dem wrí rmmeí schwrtzen.
Was srch In der Schenkelul .
Wenn deí Eatzen Wern herberschaÍ l t ,
Das ver lohnt sich, zu veínehmen
Hoíel ,  was rch sage!

N4anche spielen, manche t Ínken,
Manche leben lredeí lrch,
Abeí dre berm Sprel  verwerlen
Da wrÍd mancheí ausgezogen,
Mancheí komml zu ernem Rocke.
N4anche wrckeln srch In Sacke.
Kerner luÍchlet dor l  den Tod.
Nern. um Bacchus wuríel l  man

Eístens: weÍ dre Zeche zahl l
Davon tnnkt das lockre Volk,
Ernmal auÍ dre Erngelochten,
Drermal dann auí dre. dre leben.
Vrermal auÍ dre ChÍrstenhert ,
Funímal,  dre rm HeíÍn verstarben,
Sechsmal auí dre lerchten SchwesleÍn,
Srebenmal dre HeckeníerteÍ

Achtmal dre veÍ[r ten 8Íudeí.
Neunmal dre veíspÍengten Monche.
Zehnmal.  dre dre See beÍahÍen.
El lmal,  dre In Zwretracht l regen,
Zwólfmal,  dre In BuRe leben,
Drerzehnmal,  die unterwegs srnd:
Aul den Papst wreauÍ den Konrg
Tínken al le schíankenlos:

ÍnnK dre HeÍrn. l Í rnkl  deÍ Heí.
Í Í rnkt deÍ Rit ler,  t í rnkl  deÍ PlaÍÍe.
Í Í inket dieseí,  l í rnkel Jene,
Tírnkl deÍ Knecht und tírnkl dre l\y'agdi
Tí inkt deí Schnel le,  t Í rnkt der Faule,
Tírnkt deí Blonde, trnkt der Schwaíze,
TÍrnkl ,  weí seBhaÍt .  lnnkl ,  wer Íahíend.
ÍÍrnkt deÍ Tolpel. tínK der Wetsei

Tínkt deí AÍme und der KÍanke,
Der Veíbannle, Unbekannte,
Írnkt das Krnd und t Írnkt deÍ Kahle.
Í Ínken Brschol und Dekan:
TÍrnkt die Schwesteí, tfinkt deÍ BÍudeÍ,
TÍrnK dre Ahne, lnnkt dre Multeí.
Tírnkel drese, t Í rnkel jeneí,
Tíinken hundeíi. tilnken tausend

Stx hundíed pence aíe too Íew Parum sexcenle nummate

to tast. when unbndled duranl, cum rmmoderate

and unceasrngly they aÍe al l  dnnkrng. bibunl omnes srne meta.
Lel them cheei lul ly dr ink the maxrmum, Ouamvis brbant mente leta,
oeople plague us al l  so. src nos íodunl omnes genles

and so pooÍ we shal l  be. et  src enmus egentes.
Let those who plague us be conÍounded, Our nos Íodunt conlundanluÍ
and not be accounled wdh the írghteous el  cum iuslrs non scr ibantuÍ.

Sechshundert Zechanen reichen
Lange nrcht,wenn maRlos alle
líinken ohne Rand und Band. -
Tflnken sre auch kohgemut,
Schmahen uns doch al te Votkeí.
und wrr werden arm clavon.
Mogen, die uns schmàh'n, veÍkommen,
NGht rm Buche deí GeÍechten
AuÍgeschÍ ieben sern!

E
Knabenchol

AmoÍ Í l regt al lubeÍal l .
lst eÍgnlÍen von VeÍlangen
Junglnge und JungleÍ lern
Frnden srch. und das rst  recht!

Sopran-So/o

Wenn erne kernen Lrebsten hat,
So rsl  s€ al ler Freuden leet
llluR verschlreRen trelste Nacht
DÍrnnen In thÍes
Herzens HaÍt

Krebenchol

Das rsl  ein brt te.  Drng.

@
Banon-Solo

Íag, Nacht und al les
lsl  mI zuwrdeí.
PlaudeÍn der Madchen
Macht mrch wernen
Und vrelmals seuÍzen
Und lurchten noch mehí.

Fíeunde! rhí scheÍzt l
lhí  spíecht,  wre rhfs wrBt l
Schont mrch Betíubtenl
GíoB rst  mern SchmeÍz.
Ratet mí doch,
Ber euíer Ehir



Your beautiÍul face
makes me weep athousandÍold.
lce is youí breast.
Ío cure me,
I would at once be made alive
by a kiss.

E
Sopmo

A girl stood
in a red shift;
ií anyonetouched it,
the shitt trembled.
Eia.

A girl slood
like a rosebud;
herÍace was radiant,
her mouth in Íiowel
Eia.

@
Bditore aN Snail Chqus

Around my heart
there is much sighing
Íoí your beauty,
which wounds me pitifully.

MaNa liet,
mdÉa lia,
my lover
does not come.

Your eyes aíe bright
as the rays oíthe sun,
as the splendouÍ of lightning
that gives light in darkness.

MaNa liet,
mnda //el,
my lover
does not come.

May God !ïill, may the gods gíanl
what I have planned in my mind:
that her viÍginal
bonds I may unchain.

Tua pulchíaÍacies,
meíay planseí milies.
pectus habet glacies.
A remende(
statim vivusÍierem
per un bassel

E

Stetit puella
íuÍa tunica;
si quis eam tetigit,
tunica crepuit.
Eia.

Stetil puella,
Emquam rosuEi
íacie splenduit,
os eius tloruit.
Eia.

E

Circa mea pectoÍa
multa sunt suspiria
de tua pulchritudine.
que me ledunl misere.

MaNali*
mandaliel,
min geselle
chumet niet.

ïui lucent oculi
sicut solis radii,
s icut splendorfulguÍ is
lucem donattenebris.

MaNalid,
mdalid,
min gesel le
chumet niet.

Vellet deus, vellent dei
quod mente proposui:
ut eius virginea
reserassem vrncu|a.

Dein schènes Antlitz
Macht mich weinen viel tausend Mal
Dein Herz ist von Eis.-
Mach'swiedeí gut!
lch wiiÍde lebendig sogleich
Durch einen KuB.

@
Sopían-Solo

Stand da ein Màgdlein
lm roten Hemd.
Wenn man dran Íi.ihíte,
Knistertedas Hemd.
Eia!

Stand da ein Màgdlein
Gleich einem Róslein.
Es stíahlte ihr Antlitz
Und bliihte ihr Mund.
Eia!

E
Bafton-Solo und kleinq Chol

In meinem Heízen
Sind viele SeulzeÍ,
Weil du so schón bist:
Davon bin ich ganz wund.

MaNa liet
MaNa liet
Mein Geselle
Kommet nicht.

Deine Augen leuchten
Wie Sonnenstrahlen,
Wie derGlanz des Blitzes
Die Nacht erhellt.

MaNa li4
MaNa liel,
Mein Geselle
Kommet nicht.

GebeGott. geben's die Gótter.
Was ich mií hab vorgesetzt:
DaB ich ihrer Jungfernschaft
Fesseln noch entriegle.

Mandalid,
MaNa h'd,

my lover
does not come

@
Six solo Men

lí a boy with a gÍl

taíries in a little íoom'
happytheir matlng.
As love rases'
and fÍom between them both

weaÍiness is driven far away,

an indescÍibable plaíulness begins

in theiÍ limbs, their aíms' theil lips.

@
Double Chot6

Come, come. oo come'
do not make me dE.
hyrca, hvce, neea.
tíillitivos...

Your beautiÍul íace,
the glancefrom Your eyes,
the tresses ol Your hair,
o what aglorious creature!

Redder than the rose.
whlteÍ than lhe lily,
moÍe beautilul than anything.
I am always proud íorYou!

@
Soprano

In the unceítain balance oÍ my mind
the opposileswaver,
desiÍous love and modesty.
But I choose whal I see,
I otÍer my neckÍoíthe yoke;
to so sweet a yoke I submit.

MilÉalid,
naÉahd,
min geselle
chumnet niet.

@

Si pueÍ cum puellula
moraretuÍ in cellula,
telix coniunctio.
Amore suscrescenle,
pariteÍ e medio
avulso pÍocul ledio,
fit ludus ineÍfabills
membris, laceÍtis, labiis.

@

Veni, veni, venias,
ne me moíitacias,
hyrca hfce, wza
triliivos . . .

Pulchíatibi Íacies.
ocuroíum acEs,
capilloíum series.
o quam claía speciesl

Rosa Íubicundioí,
liliocandidio(
omnibus Íoímosior,
semper inte glorior!

E

ln trutina menlis dubia
Íluctuant contraria
lascivus amor et pudicitia.
Sed eligo quod video,
collum iugo pÍebeo;
ad iugum tamen suave trans@

Mildaliet
Mardaliet,
Mein Geselle
Kommel 0icht.

E
TffirurdBdS-6Soli

Wenn Knabe und Màgdelein
Verueilen im Kàmmeílein:
Seliges Beisammensein!
Wàchst die Liebe scht heran
Und ist zwischen beiden alle Scham
GleicheMeise abgetan,
Beginnt ein unausspr*hlich Spiel
Mit GliedeÍn, Armen, Lippen.

@
DopÊlchol

Komm. komm, komme!
LaB mich nichl slerben!
Hyíca, hyrce, naaa.
Trilliíivos!

Schón ist dein Angesicht,
DeinerAugen Schimmer,
Deiner Hare Flechten!
O wie herlich dieGestalt!

Róter als Rosen
WeiBerals Lilienl
Du Allerschónste,
Stets bist du mein Ruhm!

E
Sopían-Sob

AuÍ des Herzens unentshiedener
Waage schwanken widerstreitend
Scham und liebendes Veíangên.
D@h ich wàhle, was ich she,
Biete meinen Hals demJmh,
Trete untersJoch, das doch I siiB.



@
ClpÍus

This is joÍultime,
oyou maoensi
íelorce now
you young men.

Baillone

Oh, oh, oh,
I am buríing all over;
now íor love oÍ a giíl
I burn all through:
a new, a new love
it is Íoí which ldie.

Wómffi

I become stíonger
when I promise.
I am downcast
when I refuse.

SopÍano and Eoys

Oh, oh, oh,
I am buÍsting all over:
now íor love oí a giÍl
I buÍn all thíough;
a new a new rove
it is íor which ldie.

Mffi

in winlertime
man is patient
in the springtime breezes
he is desarous.

Bailffi

Oh, oh, oh.
I am bursting all over:
now foÍ love oÍ a girl
I burn all through;
a new, a new tove
il is ÍoÍ which ldie.

Wqnen

ll wantons with me, my
virginity,
il thrusts me down, my
simplicity.

@

Tempus est iocundum.
o vrÍgrnes,
modo congaudete
vos luvenes.

Oh, oh, oh,
tolusfloíeo.
iam amoÍe vÍginali
totus aídeo.
novus, novus amoÍ
est, quo peíeo.

Mea me coníortat
pÍomtssto,
mea me depoÍtat
negalro.

Oh, oh, oh,
totus ÍloÍeo,
iam amoíe viíginali
totus ardeo,
novus, novus amor
est, quo pereo.

Tempoíe bíumali
vir patiens,
animo veÍnali
lasciviens.

Oh. oh, oh,
lotus lloreo,
iam amore vkginali
totus aÍdeo.
novus, novus amor
esl, quo peÍeo.

Mea mecum ludit
virginitas,
mea me detrudit
simplicitas.

@
Chd

Lieblich ist die Zeit.
O Mádchên!
Fíeut euch ietzt mit uns,
lhr Burshen!

Eanton-Solo

oh! ohr
Wie ich bluhe,
Schon von eineÍ neuen Liebe
Ganz eíglijhe!
Junge, junge Liebe ist  es,
Daían ich vêígeh!

FÊrenchd

l,lutig macht mich
Mein Versprechen.
NiedeÍ drucK mich
Mein VeNeigern.

Sopían - Solo uN X rebenchq

oh! oh!
Wie ich bltihe,
Schon von einer neuen Liebe
Ganz ergl0he!
Junge,junge Liebe ist es,
Daían ich veÍgeh!

Màmschq

ZurWinteíszeit
lst tÍàg deÍ Mann.
lm Hauch des FÍiihlings
Muntel

Eadon-Solo

oh! oh!
Wie ich bluhe,
Schon von eineÍ neuen Liebe
Ganz ergl0he!
Junge.junge Liebe isl es.
DaÍan ich veÍgeh!

Fíau$chol

Es loch und zieht mich hin:
lch bin ein Màdchen.
Es schr*h und ángstigt mich
Bin, ach so blóde!

Soprcno and BoYs

Oh. oh'  oh'
I am buístlng ail oveíi
now loÍ love ol a glíl

I  am burning al l  thÍough;

a new a new love
n  i s l o r w h i c h  l d r e .

Chotus

come, my mlstress'
with delight,
come come. my pÍelty,

now I am dylng

Barilone, BoYs and Chotus

Oh. oh, on,
I am buÍsting all over;
now íoí love oí a girl

I  am buíning al l  through;

a new a new love
rt  isÍoÍ  which ldie.

tr
SopÊno

My sweelesl one,
lgive my allto You

@
Choíus

Hail, most beautiful,
preciousjewel,
hail, gloíy of maidens,
radiant maiden,
hai l ,  l ight of  the woí ld,
hail, íose ot the world.
BlancheÍleur and Helen,
noble Venus.

Oh, oh, oh.
totus Íloreo,
iam amoÍe vÍginali
totus ardeo.
novus, novus amor
est, quo pereo.

Veni, domicella.
cum gaudp,
veni, veni. pulchra.
iam pereo.

Oh, oh. oh,
totus floíeo,
iam amore viÍginali
totus ardeo,
novus, novus amol
est, quo PeÍeo.

@

Dulcissime,
totam tibi subdo me!

BLANZIFLOR ET HELENA
(Blanch€fieur and H€len)

@

Ave Íormosissima,
gemma píeIrosa,
ave decus vií9inum.
virgo gloÍiosa,
ave mundi lumanar,
ave munot íosa,
BlanzilloÍ el Helena,
Venus geneíosal

Soprcn- Solo und Knabqchol

oh! oh!
Wie ich bli.ihe.
Schon von einer neuen Liebe
Ganz ergliihe!
Junge, junge Liebe ist  es,
Daran ich vergeh!

Chol

Komm, Geliebte!
BÍing Freude!
Komm, komm, du Schóne!
Schon muB ich vergehn!

Banton-Solo, Knabffihot uN Chol

oh! oh!
Wie ich bliihe,
Schon von eineÍ neuen Liebe
Ganz ergl t jhe!
Junge. junge Liebe ist  es,
Daran ich vergehl

E
Sop.an-So,o

Du SuBesterl
Ganz dir ergeb ich michl

@
Choí

Heil dir, schónste,
Këstliche Perle!
Heil diÍ, Zierde der FÍauen!
Jungfrau, hochgelobt!
Heil dií, Leuchte derWelt!
Heildir, Rose deí Welt!
Blanziílor und Helena!
Venus generosa!

t
i



tr
Chorus

O luck,
l ike the moon
changeable in state;
you are always waxing
or waning;
hateÍul liÍe
is one moment hard
and the next moment watches oveÍ
lhe minds acumen in gambl ing;
poveny,
power,
it melts like ice.

Fate monstÍous
and empty,
a whií l ing wheel you are;
iÍ badly placed,
health isvain-
i t  can ever be dassolvedi
overshadowed
and vei led
you narass me loo;
now at the gaming table
my bare back
I br ing toyouÍvi l la inÍ

The luck ol health
and strength
is against me,
is attacked
and rurned
all lhe time, n youí seívrce.
In this houÍ
without delay
sweep the sounding strings;
and for that which, by lot.
oveÍthíows lhe stÍong man,
weep with me, all oÍ youl
'h 

anslalon @W illiam M ann, 196 5.

Chol

O FoÍtuna!
Wie deí l,lond
So veíándeÍlich,
Wáchst du immer
Oder schwindestl -

Schmáhl ich Lebenl
Erst miBhandel l ,
Dann veeóhnt es
SpieleÍisch den wachen Sinn.
DliÍftigkeit,
GroRmàchtigkeit,
Sie zergèhn vor ihm wie Eis.

Schicksal,
LJngeschlacht und eitell
Rad, du rol lendes!
Schl imm dein Wesen,
Dein Gl i ick nicht ig.
lmmer im Zergehnl
Uberschattet
Und veÍschleiert
Kommst du nun auch iiber mich
Um des Spieles
Deiner Bosheit
Trag ich ietzt den Buckel bloB.

Los des Heiles
Und deí Tugend
sind jetzt gegen mich.
WillenskraÍt
Und Schwachheit liegen
lmmer in der FrorÍ.
orum zuÍ Stunde
Ohne Sàumen!-
Ri ihd die Saiten!-
Wie den WackeÍen
Das Schicksal
Hinstrech: al le klagt mit  miÍ l
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a. l"n'"n'o'el le Lang5pr€lplar r€- Erne Rernisuns erubngl sich

i"i,ïJ'à iá.p*t or.-"ur m Rande anseÍafft und nàch dem Abspieren

l j r " ' i - * "& ,  .  d ,?  Sp€zÈbetPáckuns zurd 'kse les t ,w id  So lhe  d te

ComDac l  Drsc  SPutenvon f  ingerabdruck€n 5 IàubÓ
l ;  - .1  - r '  - " .m ,auberen.  íusse l l re ren  we ich€n und tockenen Tuch

iá"áJr"'e ,"' a* vnr" 'um Rónd) zu r€rn'sen Bilte kerne Lósuns' od?r

51h€uermillel verwenden
á"' à"".nr,.g a*r", Hi"werr? wrrd dre Compà(t D'sc rhre Quàhàr dàu€Í

The Comp.cr Dt.c Dlglr.l Audlo Spam oííers the bei Pssble sund

;;;;;;;i;" onasmaI convenrenreoundcdr.erunÍ rhecompaoD'sc s

',L"i.' p"rto'.u*" 
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tne r€tulr oí làÉeíopricàl scannrns combrned wilh
j-,íi"i órávu*l dnd ,s Independent oí rh€ rechnol€y used in màk ns rhe

"'iá1""i'*-a.s 
Th', Í€cordins re(hnolosv is idenníied on rh€ bàck coveÍ

iï;ii':ïfi:ïi#ï.."der used dunns,e$rcn recordrns mx,ns & or

,dil,na. and maíenng (rranscriplionl

or . analogue rape recorde' used durmg sessron t€cotdrng digilal tap€

áorde '  u 'eJdu lng  'ubsequenr  mrx ins  & o t  €d Í ins  and dunns mdsrenng

^ a ènalog ue rà p€ Ícc order used dunng seston tecotding è nd subseq uent
m,r,nq & or edil,ng. drgilàl tóPe recordet used during maslering lrdns

ln  i ronngànd hand lng theCompac l  D,s .  youshou ldapp lv thesàm€càr€ès
* r rh  .onvent ionó l  records  No lu i lher  c l€àn inq  w i l l  be  n?(cssarv  i l  lhe
Comoacl DÈc is alwavs held byth€ €dgesand is.ePlaced in i6 càsedt€ctly
afFÍ plàying Should lhe Compact Disc become soiled by ÍingeÍpÍinls. dusl.
oÍ dtri. il c.n be wiped (alwàys in a íraight lin€. íÍom cente to edge) with a
c lean a nd linllree. soÍt. drv c lol h No solv€nr or àbràsive clea ner should ev€í b€

Il vou íollow these suggeslions. th€ Compacl Disc will provide a liíelime oí
pure lbtening enjoym€nl

FORTUNA IMPERATRIX MUNDI
(Luck, Empress oÍthe Wbrld/Gliick, die l(aiserin der Welt)
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Le .Ftème Comprd Dl.c Dlglrtl Audlo Frmet Ià mall€LiÍ€ r€pro
du.r,Án sonoí? Dossible a pdilií d un supporl d€ son de íormal réduil et
orar,oue Les remarquabl€s períorhances du ComPàcl Drsc sont le rèsultat
àe ta iombrnaron un'que du syíème numóÍique et d€ lè lectuí€ làs€í opfique.
independammentdesdí Íe r€n l€s l€chhqu?sàpphquè€s lo rsd€ l€nr€g is te
m€nr  Cesrechn,quesson l  d "n l í reesàuveÍsode làcouve i lu repàr  un€odeá

[@- utilisation d un màgnélophon€ numériqu€pendanl lesséanc€sd enre
glllement. l€ mrxage etlou le monlage el la gravure.

ba!21 - uhhsótron d-un mègnélophone andlogrque pendanl les sèànces
d€nregiskem€nt. utilisalion dun màgnélophon€ numêíique pendóni l€

ryqge ellou le montàge el la gravuí€.
l44d - urilisation dun magnólophon€ analogique Fndanl l€s sóances
denr€gistement €t l€ mixage ellou l€ montage. utilisaiion dun
mógnétophone numéíiqu€ pendànt la gravur€
Pour oblent l€s m€ill€uÍs résuh.is. il est indispensable dapFder le même
soindans l€ Íàng€m€nt ei lamanipulatio0duComFct Discqu àv€c ledisqu€
mkíosillon ll nesr pds nec"ssdtre deíídclueí de neiloyag€ pàiliculieí sr le
disqu? eí roujours lenu pàr les bords .t ?sl replàcà dÍ€clemenl dàns sn
boitier après lácoule. Si le Compact Disc poí€ des taces d empreint€s
digital€s. de pussièÍeou àutr€s, il p€ulête essuyé.loujours en lignedroite.
du c€nt íe v€ís l€s bords. avec un c hiÍÍon propre. doux et s€c qui ne s €líilfthe
pas. Tour produit n€tloyànt. solvant ou a bràsiÍ doil èke prosril Si ces insruc
l ionssont respec iées . leCompàc l  D iscvousdonneía  un€paía i tee lduràb le

ll.l.tem. audlo-dlgttaledelComprcrDl3c oíÍre la miglioÍ€ riproduzione
del suono su un piccolo e comodo suppono La superiore quèlità d€l
Compacl Disc è il risullalodellà scansione con I onica laselcombinatà con la
riprduzione digitale ed è indiFndenle dallà lecnica di registazione
utilizzala in origin€ Questà lecnica di r€gistàzione è idenliíicàta sul r€to
d€lla coníezione dà un codice di ke letiere.
EÉ si riferisce all uso del resistratoíe digital€ durante le sedur€ di .€si

!!Mione. mixins €/o €dirins. e màsrerizzazion€.
b4l - sra ad indicare l-uso d€l registalore analogico duranl€ l€ sedul€ di
regrstazion€. e del íegbtralor€ digilale p€í il successivo mixing e/o€diling e
pglla masrerizzazione.
i4a!-l - riguardà l uso d€l registètore ànalogico durante le sedule di r€gi
írazione € p€r il successivo mixing e/o editing. edel regislratore digilàle per

Per una migliore cons€rvazione. n€l ranam€nto d€l Compàct Disc è
oppduno usar€ la sl€ssa cura riservàia ai dischr tadizionali Non saíà
necessaria nessuna ulteriore pulizià- se il Compacl Disc veííà semprepreso
per i lbordoer imessosub i tone l lèsuacusrod iadopo lasoho Se i lCompact
Dis< dovess€ spoÍcàrsi con impronle digitèli. polvere o sporcizia in g€neí€-
potá €sser€ pulitocon un Fnnoasciutto.pulilo. soííice esenzà stilaccialuÍe.
sempÍe dal centro a I bordo. in linea r€tla Nessun solvenle o puliiore abrasivo
deve ess€íe mai usato sul diso. Seguendo queíi consigli. il Compacl Dis
íoÍolrá. per là durata di una vila. il godimenlo del puro ascoho

WARNING Copyrighi subsisÈ in all recordings issued under thi, label. Any unaulhorized broadcasting. public Fííoímance. copyns or
rerecording thereoí in any mann€r whatsoev€r will consrIute an inkingement oÍ such copyright ln lhe United Kingdom. lic?nces íoí th€
use oí reaordinss íor public períorman.e mày be obtained írom PhonosÍaphi. PeÍíormónce Lrd. Ganton Hotse. 14 22 Ganton Sr€el.
L o n d o n W l V l L B

O Fortuna,
velut luna
statu vaíiabilas,
sempeí cÍescis
aut oecrescrs;
vita detestabilis
nunc obdurat
et tunc curat
ludo mentis aciem,
egeslarem,

dissolvi t  ut  glaciem.

Sors immanis
et inanis,
rola tu volubi l is,
status malus,
vana salus
semper dissolubi l is.
obumbÍata
et velata
michi quoque ni teí is;
nunc peí ruoum
ooÍsum nuoum
Íero tui sceleÍis.

Sors salutis
et viítutis
michi nunc conlraria,
est aflectus
èt deÍectus
semper In angana.
Hac in hoÍa
sine mora
corde pulsum tangite;
quoo peÍ sonem
sternat ÍoÍtem,
mecum omnes plangite!
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